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AVANT-PROPOS

Le musée National de la Céramique ouvre ses portes au public

Les céeramistes sont plus que des artisans, ils sont méme plus que des artistes, ils sont
depuis des millénaires des conteurs qui ont modelé |'Histoire des civilisations et des cultures
en nous la transmettant sous la plus noble des representations. lls sont les maitres des
éléments de la vie. De la terre glaise ils font surgir forme et sens, objet et ceuvre, fonction
et poésie. Entre leurs mains, comme dans un poéme d'Elia Abou Madi, « l'argile oublie
gqu'elle est argile », elle défie I'eau et le feu pour se faire fagconner, sublimer, pour un temps
ou pour l|'éternité.

Notre patrimoine ceramique est d'une richesse et d'une diversité telles qu’il etait de
notre devoir d'en faire une généalogie et un inventaire rigoureux, dans une démarche et
avec des ressources qui soient d la hauteur de son inestimable valeur, pour notre culture
esthétique et matérielle et pour notre art de vivre. Safi ne pouvait que s'imposer comme
site d'accueil pour ce projet, tant son Histoire est liee aux plus belles periodes et aux plus
grands madllems qui ont fait de leur métier un art et une composante majeure de notre
identite.

L'ouverture du Musée National de la Céramique s'inscrit eégalement dans le programme
de réhabilitation des musées lancé par la Fondation Nationale des Musées (FNM). Une
politique conforme & la volonté royale de faire profiter toutes les villes et régions du Maroc
de la valorisation de notre patrimoine. Des actions ciblées qui visent a rendre les musees
du Royaume plus accueillants, plus attractifs et conformes aux normes de conservation
et de préservation du patrimoine. Chaque projet de restauration integre des acquisitions
d'‘ceuvres, une modernisation des bdtiments, une meilleure gestion et préservation des
collections, des scénographies repensees et des collections permanentes.

Le Musee National de la Céramique offre aujourd’hui aux visiteurs, des trésors
archéologiques et patrimoniaux qui couvrent toute la diversité de la création céramique et
des techniques employées au travers des siecles, de I'antiquité a I'époque contemporaine.
Des ceuvres uniques exposées avec une nouvelle scénographie qui ravira, nous en

sommes sars, les amoureux du patrimoine national auxquels nous sommes fiers d'offrir
cette nouvelle escale.

Mehdi Qotbi, Président de la Fondation nationale des musées
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COMMUNIQUE DE PRESSE
LE MUSEE NATIONAL DE LA CERAMIO\UE OUVRE SES PORTES
AU PUBLIC LE 3 MARS 2018

La Fondation Nationale des Musées annonce la réouverture du Musée National de la Céramique
au public le 3 mars 2018 dans la ville de Safi. Apres plusieurs mois de travaux, les safiotes vont
se réapproprier ce lieu de mémoire dédié a l'art de fagconner et de sublimer la céramique. A cette
occasion, I'accés au Musée sera gratuit jusqu'au 3 avril.

Ce projet n‘aurait pu étre programmeé et finalisé sans le soutien du Groupe OCP a travers sa
Fondation, I'appui de la wilaya de la région Marrakech - Safi, du conseil de la région de Safi, du conseil
de la commune urbaine, et de la Délégation du Ministére de la Culture a Safi qui ont accompagnés
toutes les étapes de restauration et de revalorisation. Le Musée National de la Céramique offre
aujourd’hui aux visiteurs, des trésors archéologiques et patrimoniaux qui couvrent toute la diversité
de la création céramique et des techniques employées au travers des siecles, de l'antiquitée a
I'époque contemporaine. Des ceuvres uniques exposeées avec une nouvelle scénographie qui répond
aux normes de conservation et d'exposition internationales, enrichie de supports de médiation et
d'orientation des visiteurs.

Le Musée propose un espace multimedia, plusieurs espaces d'exposition, des activités ludiques, ainsi
que des documents adaptés destinés aux différents profils de visiteurs. Ceux-ci pourront également
recourir @ un mediateur qualifié pour des visites guidées offrant la meilleure appréhension de la
richesse des ceuvres exposees.

L'ouverture duMusée National de la Céramique s'inscrit dans le cadre du programme de réhabilitation
des musées lancé par la Fondation Nationale des Musées (FNM). Une politique conforme & la Volonté
Royale de faire profiter toutes les villes et régions du Maroc de la valorisation de notre patrimoine.
Des actions ciblées qui visent a rendre les musées du Royaume plus accueillants, plus attractifs
et conformes aux normes de conservation et de preéservation du patrimoine. Chaque projet de
restauration intégre des acquisitions d'ceuvres, une modernisation des bdatiments, une meilleure
gestion et préservation des collections, des scénographies repensées et des collections permanentes.
A l'issu de chaque chantier, une programmation culturelle dynamique est mise en place pour faire
découvrir ou redécouvrir le site réhabilité, aux visiteurs nationaux et étrangers.
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PARCOURS DE L'EXPOSITION
PERMANENTE

r W6 JUA w00y Of Al
uswwlsll jgmall g Ayl Jud Lo
(Sl 7 Oyl Gl p. G Giw 6.000 (10)

U= .8iw 315.000 LIl BILG Al Jud Lo 6306 160 Ly LUawl Gdpe -l glalll pa 8 (oo wp0all i)
Giw 8000 ,JIga i .Cuyanll spaall ynoll 3dago -0 Ul pih ) Al Jud Lo glud! Wb g0 aisiis g guhll plaAiw
g .6uall ywggall Jwoiwlg LIl (juaaiq dclhpl jgmbhg (Jluoll jiaiwl EUAS 61l 00 Kdpc 169 .Ul Jud
Q0 G2 Al Ao -0 LUl e a5 Al el Ayl GAe BAo 1 0i0) A uy CULlS LUl LAd)l dclio Apl
LA S @S : Lmio § 59 wpealy Gyl @61gall g0 1310 £q Ul o g0 Gylad &) Lo jgiall p5 169 .6ulD
nm) 12q5 LUl Wlylhdll Qi g ...(WAN)) Sjlgil 6pub0q (8 Qi) JLBabig JuAl whlaog (ylghl) Jas) Lallq

AU 2 6ga) LI Gigl

wLdail ¢)g B (plwll Jub Lo el jidiwl wpoall Land Wy c il Gyl 6 idll §i) S wlisl jg noll JUA
2ball 3gaj .adgll 64idT jgmb LJl yulwly @2l ¢lag .6uidll guo Lilds] st Liayas Gl Ul Jlaubll waaaig
ULO 8)Libllg .« &bl Listiyygoy I oy JLS Sl wpoall slogyl JUnl 86 Jl 6.cldll 0 -6 dbgpaall
ALLL 86900l . Buwgll Gpuivlg Libysol Jlaubg Lygi g §iniiall itogul wLlgll (oo U9 CuLlsS 6unibll Loliyygo
(Alaa) el .cigll une Jawall ) ddao)l olagiiall puni Jooiwi Guols Ul wljgaoll aio 4ol jLaall
U0 32 1915 U Wl &Sl wlpenlig WUl GoLT 169 .Bwgiall 2wl Wl fSIpo QIR gA) Lopani a5
ALNo Jac (6 bl wy6) 11 wgol (ywliso wpd) 1Wqg : Lo Lmio d.alido @ 6lga) WjiAll Al jSipoq d oLl

(Ulew Gapw) 6.0y (A LD) G080 Julyj dgao dunld

LA CERAMIQUE AU MAROC A LEPOQUE :
PREHISTORIQUE & ANTIQUE
(6.000 AV. J-C. & - 7™ME SIECLE)

Le Maroc est I'un des pays les plus anciens au niveau de ['occupation de
I'espace par I'Homme. Cette occupation remonte a 315.000 ans d'avant.
Mais I'homme préhistorique n‘a commenceé a fagonner l'argile qu'a partir
de la période néolithique, il y a environ 8000 ans, avant aujourd’hui. Cette
période a été egalement connue par la sédentarisation, I'apparition de
I'agriculture, la domestication des animaux, et l'utilisation des haches
polies, mais surtout par la fabrication de poterie dont la technique était
simple. En effet, elle consistait a modeler I'argile & la main avant de le
cuir sur le feu pour le durcir. Les Archéologues ont trouvé, dans différents
sites prehistorique du Maroc, beaucoup de tessons de ce type de poterie.
On peut citer comme exemple les sites suivantes : Kaf Taht El Ghar et
Ghar Kahal (Tétouan), Boussaria, Ghar El Khayl et Achagar (Tanger) et la
nécropole de Rouazi (Skhirat(. C'est de ce dernier site qu'appartiennent
les pieces qu'on a expose dans ce pavillon.

Al'époque antique, des produits plus raffines ont vu le jour gréce & I'emploi
de diverses techniques, notamment le tournage. Les pieces exposées ici
remontent a l'occupation romaine du Maroc (la Mauritanie Tingitone),
qui faisait partie d’'un vaste territoire s'étendant entre I'Europe, le Moyen
Orient et le Nord de I'Afrique. Notre pays etait une province romaine
connue par la fabrication de la céramique, en particulier les amphores.
Cet ustensiles était utilisé pour la conservation des aliments (huile, miel,
jus de raisin, poisson salé..). Apres les avoir remplis de ces aliments, les
amphores étaient exportés vers differents citées meéditerranéens. Les
prospections et les fouilles archéologiques ont montré la présence au
Maroc d'un certain nombre de fours et de centres de production de la
céramique tels que: Volubilis (Meknés), Tamosida (Kénitra), Ain Mesbah
(Asilah), Righa ( Sidi Sliman)...
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LA’CERAMI(&JE DES ANCIENNES SUCRERIES DE CHICHAO}JA
SPECIMENS DE LA CERAMIQUE INDUSTRIELLE DU 16t SIECLE

En plus de son utilisation comme des ustensiles, la poterie rentre aussi dans des procédés industriels.
Les pieces que nous présentons ici sont des modéles de l'industrie sucriére qui a connu son apogee d
I'’époque saadienne, surtout durant la deuxieme moitié du 16éme siecle. En effet, les Saddiens ont crée
des sucreries dans les régions agricoles qui produisaient autrefois la canne a sucre. |l s'‘agit de Souss,
Haha et Chichaoua. Dans cette derniére région, ils ont implanté beaucoup d'usines grdce a sa proximite
géographique de deux importantes villes de I'époque, a savoir : Marrakech la capitale, et Safi en tant
que ville portuaire a partir de laquelle on expédie le sucre raffineé vers les pays européens, en particulier,
vers ['ltalie les Pays-Bas et I'Angleterre.

A ce propos, les archives diplomatiques nous renseigne que le Reine Elisabeth d’Anglettre ne préfere
sur sa table que le sucre marocain. Quant a I'ltalie il avait conclu avec le Sultan Ahmed al-Mansdr un
traité de commerce selon lequel elle importe le sucre marocain contre le marbre italien poids contre
poids. Marbre qui servait a la construction du palais al-Badid a Marrakech.

Les poteries qui sont exposés dans cette aile sont des objets de la céramique archéologique trouvée
dans l'usine dite « Sour Ladbid » & Chichaoua par I'Archéologue Paul Berthier durant les années 1960.
[l o publié les resultats de cette recherche dans son livre « Les anciennes sucreries du Maroc et leurs
réeseaux hydrauliques ».




LA POTERIE DE LA REGION DU RIF ) )
DES SPECIMENS D'UNE POTERIE DU 20EME SIECLE
DONT L'ORIGINE REMONTE A UANTIQUITE

Vu sa situation geéographique sur la
Méditerranée, le Rif est la région la plus
influencée par les civilisations antiques qui
sont nées dans ce bassin. La plus influente
d'entre elles est la civilisation phénicienne &
cause de son caractere civile et commerciale,
et également sa durée. En effet, la présence
des Phéniciens a continué au Maroc environ
250 ans (du 8éme siécle avant JC au milieu
du Beme siecle avant notre ere). Ainsi, les
Phéniciens furent les premiers a introduire au
Maroc de nombreuses techniques agricoles
ainsi que I'industriel, en particulier I'utilisation
du tour dans lindustrie de la poterie. lls ont
aussi développé la technique de cuisson de
la poterie qui se base désormais sur des
fours construits. Au niveau des formes, on
assistera & l'apparition des amphores a deux
anses (Ganboura en dialecte marocain). De
point de vue décoration, deux techniques
méritent d'étre mentionnées : 1/ I'engobe
rouge, 2/ le décor peint basé sur des motifs
géometrigues en rouge et noir.

Au cours de la période mauritanienne (depuis la fin du Be siécle avant J-C), les potiers
du Nord marocain ne restérent pas indifféerents de la céramique grecque d'importation
en terme de formes, mais ils sont restés fideles a I'esthetique héritée des Phénicienne
en reproduisant le méme décor peint basé sur des mitifs linéaires rouge et noir. C'est
ce qui a confirmé par des fouilles dans les sites archeologiques de : Tamoda (Martel),
Russaddir (Ceuta), Kouass (pres de Tanger)...les potiers mauritaniens ont continué d'utiliser
inlassablement la couleur rouge sur la décoration jusqu'au ler siecle avant J-C. d I'époque
romaine et mediévale, la production céramique aux décors peints va disparaitre des villes
romanisées (Tongis. Tamuda, Volubilis...). L'héritage phénico-mauritanienn ne trouvera
refuge que dans les montagnes nordiques du Djbala et du Rif. Nous exposons ici un
spécimen qui est une jarre médiévale qui provient du site de Belyounech (Prés de Ceuta).

Aujourd’hui, il existe plus de 70 douars qui produisent ce genre de poterie. Nous n‘exposons
ici que quelgues specimens de cette poterie du Rif. La plupart des produits en céeramique
sont des réecipients dont I'Homme rural utilise dans sa vie quotidienne soit pour conserver
et/ou cuir des aliments (Marmite Brasero), des vases culinaires ou la vaisselle de table (plat,
bol, cruche...), ainsi que des ustensiles destinés au lait et ses dérivés : Chakwa, Hallab... En
termes d'esthétique, le décor peint baseé sur des motifs géomeétriques en rouge et noir
occupe une place prépondérante. En outre, on assiste aussi a l'utilisation de certaines
matieres dans la décoration comme le goudron, ou le henné..ce qui a augmente le charme
de cette poterie rifaine.
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J LA CERAMIQUE DE TAMEGROUTE

Connue pour abriter la célébre Zawiya Nagiriya et sa bibliothéque, Tamegroute est un
village a 20 Km de la ville de Zagora, et a 70 km de la frontiére algérienne. Tamegroute
est également célébre par sa poterie a glacure verte remontent & plusieurs siécles. On
raconte que c'est grdce a un potier fassi, venu a la Zawiya Nagiriya au 17eme siecle
pour étudier, que cet artisanat est arrivé au désert. Ce voyageur/adepte a dd rester &
Tamegroute plus longtemps que prevu. Il décida de s’y installer en pratiqguant son metier
de potier pour gagner sa vie. Son installation a permis une transmission de ce savoir-faire
a quelgques habitants de ce village, qui est devenu depuis, un centre de production de la
poterie jusqu'a Nos jours, mais surtout les pieces & couleur verte.

L'origine de technique ancestrale de coloration remonte au Moyen dge. Elle s'‘obtenait
grdce d un procédé de cuisson oxydante (oxyde de cuivre), avec tres peu d'oxygene
entrant dans le four. Le temps de cuisson et I'oxygénation sont approximatifs, procurent
une petite variation des couleurs, ce qui fait le charme du résultat. Mais l'introduction
récente d'autres métaux lors du glacage, a permis d'obtenir une nouvelle variété de
couleurs allant du vert olive a un gris translucide.

Au niveau des formes, cette céramique verte de Tamegroute éetait essentiellement
utilitaire. Ainsi on trouve dans la plupart des collections privées des Godet d'encre
(Dwya), des Encriers (mihbara), des Jarres pour la conservation des aliments (Qolla), des
Amphores (Ganboura), des flacons & huile & verseur large (Ziyata Boutass), des lampes a
huile (Qandil). Nous présentons dans cette vitrine quelques spécimens de cette céramique
verte.
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LA CERAMIQUE TRADITIONNELLE DE MEKNES DURANT
LE 19EME SIECLE & JUSQU'AU MILIEU DU 20EME

La poterie de Meknes est une céramique eémaillée qui répond aux besoins d'une clientele
citadine. Elle est exécutée par une main d'ceuvre masculine, a l'aide du tour pour le
fagonnage, le four pour la cuisson et I'émail pour la décoration. Compte tenu de son
voisinage & Feés, la ville de Meknes a développé des techniques semblables concernant
la ceramique. Pendant plusieurs siecles, les potiers de Meknes se sont spécialises dans
la production des tuiles et la céramique architecturale, mais a partir du 19eme siecle,
Meknes commence a produire la céramique domestique emaillée.

De point de vue décoration, la ceramique de Meknes se caractérise par un deécor
polychrome. A ce propos, on peut distinguer entre deux périodes pour la céramique
emaillée de Meknes :

La période qui couvre la deuxieme moitie du XIXeme siecle et qui se caracterise par une
flore touffue et envahissante. D'autres motifs y apparaissent :

* Le sceau de Salomon, motif enfermé dans deux carrées entrecroises.

* Le decor & quatre feuilles espaceées, ou le motif aux feuilles d'acanthe ou de lotus.

* Un motif curviligne dit « bit » qui se répéete en juxtaposant sur la surface de la piece
* Une marguerite centrale dite « yasmine » en semis.

La période qui s'étend de 1860 au debut du XXeme siecle, pendant laguelle les techniques
modernes sontintervenues. Le sceau de Salomon se limite au contour de I'étoile octogonale
formée de deux carrés entrecroisés. Pendant cette période aussi, un motif losangique ou
hexagonal dit case de damier ou carreau, dit « bit ddama » ou « zallija » commence &
prendre place et jouit d'une grande importance.

C'est ainsi que la ville de Meknés s'est spécialisee dans la production d'une céramique
utilistaire de haute gamme & base de motifs floraux polychromes.
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LA CERAMIQUE TRADITIONNELLE DE FES PENDANT 3 SIECLES
(18EME - 20EME)

DES ANCIENNES FORMES MAIS DES NOUVELLES DECORATIONS

Lacéramique de Fés se caractérise par un répertoire décoratif quis’inspire de lI'architecture
islamique andalou-maghrebine, laquelle se base essentiellement sur trois styles : 1/ Tastir
ou Motifs géométriques, 2/ Tawrig, ou Motifs floraux, 3/ la calligraphie arabe qui emploie
souvent des versets coranique. La décoration fassie renvoie parfois & des représentations
zoomorphes référant notamment aux mille pattes. De point de vue couleur, les céramistes
de Fés ont produit des pieces monochromes et polychromie. Pour la monochromie
fassie, elle est dominée par un décor en bleu a base de cobalt sur fond blanc. Quant d la
polychromie, elle est caractérisée par I'emploi de plusieurs couleurs : bleu, jaune, vert, et
brun sur un émail plombo-stannifére blanc.

A I'épogque moderne, en raison de l'arrivée et l'installation des Ottomans & la régence
d’Alger, et leur arrivée jusqu’aux frontiéres orientales du Maroc, I'influence des décorations
turques sur la céramique de Fes a commenceé a se sentir fort probablement a partir du
17eme siecle. Ainsi, outre le répertoire traditionnel médiéval, d'autres décorations ont été
introduites tel que les motifs représentant certains animaux comme « la tortue », ou des
insectes comme « Mille & une pattes » dite chez les Fassis « Jermil ou Zermil ». On assiste
aussi aux dessins des oiseaux comme « l'aigle », « le paon », et méme parfois «la plume
d'oiseau. ». Par ailleurs, on peut trouver, par exemple, une décoration qui évolue au fil du
temps pour devenir stylisé et avec des noms différents. Ici nous donnons un exemple du
décor «I'ceil de perdrix », qui est devenue « Tronja » au cours du 18eme siecle, puis il s'est
développé en « Tortue » a partir du 20eme siécle jusqu’a nos jours. Du méme que le décor
dit « plumes » qui a commencé comme « Sbola » au 18eme siecle, puis s'est développé vers
«la plume » au 18éme siecle. |l est a noter que cette décoration est apparue dans la ville
turque d’ I1znik au cours du 14éme siecle. Du méme, la décoration sous forme de « bateau a
voile » qui s'est apparu a Fés depuis le 18eme siecle, est inspireé de la porcelaine d'lznik ou
elle a commenceé depuis le 16éme siécle. La décoration dite « Botahs » ou « cachemire » est
également d'origine turque. La décoration basée sur des motifs végetaux, en particulier
les ceillets et les jonquilles...etait trés répandus sur la porcelaine de Fes au 18eme et 19eme
siécle. Il est a noter que la plupart des décorations cités dans cet texte sont apparues sur
les céramiques fassis au moins au 17éme siécle.

Au cours du 20eme siecle, les céramistes fassis ont conserve le répertoire traditionnel
et méme les formes héritées de la céramique utilitaire dont la fonction n‘est plus a I'ordre
du jour comme les bouteilles d'huiles « Boutass » ou les encriers « Majmad ». Leur usage,
aujourd’hui dans les maisons et les bureaux, est purement a but décoratif.
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LA CERAMIQUE DE SAFI APRES
LINDEPENDANCE DU MAROC
DU MILIEU DU 20E SIECLE
JUSQU'AUX ANNEES 2000

Apres l'indépendance du Maroc, Lamali a continué a travailler dans
son propre atelier ainsi que les autres Mdllems de de sa génération,
comme Taher Serghini, et son beau-frere Thami Serghini, Laghrissi
Abdel Kader, le professeur Ahmed Sentil Rbati, Allal Bendjelloul,
et bien d'autres. Certains de ses apprentis/ses collaborateurs ont
établi leurs propres ateliers comme Ahmed Ben Brahim et lbrahim
Tabii ...etc. I'habile commercant Said Soussi a fait de méme. Ainsi
les maitres de ses ateliers ont appris, a leur tour, le métier a leurs
enfants et les gens de la ville jusqu'a ce que leur nombre s'est accru
peu A peu.

On peut voir dans cette salle certains ceuvres de ces maitres.
Elles presentent une belle conjugaison entre motifs traditionnels et
modernes. Les objets ici exposées revelent au moins trois pratiques
innovatrices :

1) Diversification des fonds en utilisant des nouvelles couleurs ;

2) Enrichissement du décor et I'emploi des minéraux nobles tels
que l'or et I'argent. Bien que I'usage de ces derniers nécessitent une
grande maitrise des techniques de cuisson qui se fait & 3 reprises.
3) Lutilisation de nombreuses techniques décoratives, telles que le
champleveé et 'ajourée souvent inspirés d'autres meétiers selon des
procédes que seuls les ceramistes gardent les secrets.

Les autorités de I'indépendance ne se contentent pas des ateliers
pour enseigner |'artisanat de céramique aux jeunes, mais elles vont
crég, en 1958, une autre école pour la céramique a la collline des
potiers. Elles ont confié la direction et la formation au céramiste «
Angel Bistana ». Cet espagnol a conserve le répertoire traditionnel
de Safi, la seule décoration qu'a introduit le céramiste espagnole
c'es « Canevas ». Parmi ses brillants éleves on cite le Maallem Jilali
Ziwani qui suit une autre formation en Italie. Lui et Ahmed Serghini
ont su bien combiné les trois composants de I'art islamique a savoir :
le floral, le géomeétrique et le calligraphique. En outre, les céramistes
des années 1960-1970 ont inventé d'autres décorations tels que « les
Paysages » ainsi que des vase de taille moyenne appelés « Romaine
», et ont revivifié d'autres telles que « I'ceillet » dite aussi « Machta ».

Quant au maitre Ahmed Laghrissi, il est a la fois conservateur
et créateur. La plupart de ses ceuvres se caractérisent par la
simulation et la rénovation des ceuvres de Lamali. Par ailleurs, il
a fait revivifié quelques formes et certains motifs de la céramique
arabo-andalouse, et a introduit a la céramique de Safi la décoration
islamico-orientale dite « le barbelé » en la stylisant.

Bien entendu, en plus des motifs nouvellement crées, la céramique
de Safi a conservé son éventail traditionnel (tboud) dont les éléments
essentiels sont: les feuilles trilobés (addarj), les ailes stylisées (jnawah
boufartouttou), le scorpion (alagrab), la ruche (‘ache annhal)...

Aujourd’hui, la ville de Safi constitue un haut lieu de créativité
artistique. Son musée est un centre qui a pour mission la conservation
et la mise en valeur de cet art authentique et ancestral.
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LA CERAMIQUE DE SAFI DURANT LA PERIODE
DU MAITRE LAMALI & SES CONTEMPORAINS
LA PREMIERE MOITIE DU 20 SIECLE

Durant la lere décennie du 20 sjiecle, les potiers de Safi ont continué
de fabriquer la céramique qui etait essentiellement utilitaire. A cause d'un
manque des colorants dans les marcheés, il y avait plus de potiers que de
décorateurs. On peut en citer les céramistes suivants : Ahmed M'dasni,
Taybi Khollala, Ahmed Laghrissi (1879-1958), les Serghinis, et bien d'autres.
lls fabriquant grosso modo la poterie rudimentaire, et quelques piéces
émaillées monochrome (bleu ou vert). La décoration s'est limitée & deux
motifs : le géometrique dit « Terbida » et le type de floral dit « Tboud ». Ce
déclin au niveau du decor a pousse les autorités du Protectorat en envoye
au Maroc un céeramiste décorateur pour relancer I'art de la décoration sur
la porcelaine. Il s‘agit du Maitre Boudjemaa Lamali.

Apres une période de formation Sevres, Lamali arriva au Maroc et choisit la
ville de Safi pour s'installer définitivement délaissant ainsi I'atelier moderne
que lui prépara le service des arts indigénes dans la ville de Fes. C'est en
1918 que Boudjemda Lamali débuta ses travaux de céramique & Safi dans
un atelier a la Colline des Potiers. En 1919, il fonda une école des métiers
de céramique tout pres de son atelier. Cette école fut la premiere en son
genre au Maroc et en Afrique. En plus de son travail de formateur, Lamali
continuait a décorer les pieces de poterie que lui fagconner les Mdaallems
comme Sayssi, Khulla Taybi et Larbi Kajdar et bien d'autres.

Le répertoire déecoratif de Lamali a passe par plusieurs etapes. Pendant
les années 1920, il a essayé de revivifier les motifs authentiques florales
comme « Tboud » ou géometriques comme « Ettarbi& ». Pour ce décor, il a
redresse les malédictions de ses contemporains en tracant avec preécisons
les registres losangés. En termes de coloriage, Lamali a commenceé da
travailler des décorations monochromes soit en bleu soit en vert. Ensuite,
il a repris les motifs rifains sur des nouvelles formes en la vitrifiant avec
l'éemail.

Dans une deuxieme phase, Boujamd&a a commence a diversifier les formes
et les techniques de deécoration en s'inspirant des motifs des anciennes
civilisations orientales, de 'Andalus ou du Maroc. A ce propos, il a créeee la
décoration « Khidouss » qui est inspiration de la tapisserie de Zayan. A la fin
des anneées 1930, il a réussi a tomber sur la formule chimique qui permet
le décor de « lustre métallique », apres plusieurs expertises. C'une ancienne
technique d'origine Perse et qui était trés répandu en Andalus a I'époque
arabo-musulmane. Au cours des années 13850, on assiste a I'apparition du
« figuratif » sur des ceuvres destinées a la décoration.

Boudjemda Lamali est decedé en 1971 en Iéguant un riche répertoire qui
atteint 450 modele entre formes et décorations. Ce fond I'avait répertorie
dans un catalogue perdu, mais on peut le voir encore sur les ceuvres de ses
étudiants et ses contemporains. Le Musée Nationale de la Céramique & Safi
conserve egalement quelques spécimens de son répertoire.
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PRESENTATION

La Fondation Nationale
des Musées

La FNM est une institution publique a but
non lucratif, financierement autonome, créee
en 2011 afin de gérer les musées pour le
compte de I'Etat. Sa mission principale est de
valoriser, préserver et enrichir le patrimoine
museal marocain et le faire rayonner au
niveau national et international. La FNM
a egalement pour enjeu de déemocratiser
'acces & la culture et intéresser tous les
citoyens, en particulier la jeune génération, &
leur patrimoine et histoire.

Pour plus d‘informations, veuillez consulter :
www.fnm.ma
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PRESENTATION

I A propos du Groupe OCP

Le Groupe OCP est fier de contribuer & nourrir
une population mondiale grandissante en
lui fournissant des éléments essentiels a
la fertilité des sols et a la croissance des
plantes.

Avec pres d'un siecle d'expertise, le Groupe
OCP est un des leaders mondiaux sur le
marché du phosphate et de ses dérivés. Le
Groupe offre ainsiune large gamme d’engrais
adaptés pour enrichir les sols, augmenter les
rendements agricoles et nourrir le monde
de maniére économique et durable. Basé
au Maroc, le Groupe OCP travaille en étroit
partenariat avec plus de 160 clients sur les
S continents.

Pour plus d'informations, veuillez consulter :
www.ocpgroup.ma

FONDATION

A propos de la
Fondation OCP

La Fondation OCP a pour vocation de
contribuer au développement humain
aupres des populations les plus vulnérables,
au Maroc et dans plusieurs pays du Sud.
Animée par des valeurs de partage et
d'ouverture, la Fondation OCP se mobilise au
quotidien autour de plusieurs axes tels que :
- L'éducation, la formation et la recherche ;

- Le développement économique et social ;

- Le développement agricole ;

- La promotion de la culture et a la
préservation du patrimoine ;

- La réflexion et la stratégie.

Pour plus d'informations, veuillez consulter :

www.ocpfoundation.org
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UTOPIA STUDIO

Nous contacter Jlaill
Adresse : Angle Av. Idriss Ter & Rue Al iyl adjy Jgbl guypl gjub ablas @ (Jlgigll

Madina Monawwara, la Cité des Arts, Safi

.Up9all 46000 (oWl .GIAN &0 B)giall
46000, Maroc o : s i

Tél : (+212) 0524463967 (+212) 052446.3967 rwjlall
e-mail : museeceramiquesafi@fnm.ma - dg SNl gyl
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